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OBJETIVOS

Introducir al alumno/a en los planteamientos tedricos y los principios practicos que
definen de forma especifica la narraciéon cinematografica, de manera que alcance un
grado esencial de capacitacion para el analisis y la construccion de los relatos filmicos.

PROGRAMA CURSO 2009-2010

L. EL RELATO CINEMATOGRAFICO
1. Especificidad
2. Elementos definidores
3. El cine sonoro: un relato doble
I1. EL ANALISIS NARRATIVO DEL RELATO CINEMATOGRAFICO
Modelos de anélisis narrativo
Existentes
Acontecimientos
Transformaciones
. Interpretacion
III. REALIDAD, VEROSIMILITUD Y NARRACION CINEMATOGRAFICA
IV. LOS GENEROS CINEMATOGRAFICOS Y SU ESTRATEGIA
NARRATIVA
V. LA NARRACION EN EL CINE NEGRO
VI.  POETICA Y RETORICA DEL RELATO CINEMATOGRAFICO
1. Poética, poéticas y micropoéticas
- La pervivencia aristotélica en el cine
- La construccion de una identidad creativa
- Un caso paradigmatico: Dogma
- Otras poéticas.
2. Retorica
Figuras de adicion
Figuras de supresion
Figuras de sustitucion
Figuras de intercambio o permutacion
3. Narrador, focalizacidn, punto de vista y estilo cinematografico
4. Orden, duracién y frecuencia como rasgos distintivos del relato
VII. EL DIALOGO CINEMATOGRAFICO: LENGUAIJE,
INTENCIONALIDAD Y SUBTEXTO
1. El personaje y el lenguaje
2. Monodlogo
3. Didlogo
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4. Intencionalidad
5. Subtexto
VIII. EL SILENCIO EN LA NARRACION CINEMATOGRAFICA
IX. LA CONSTRUCCION DEL RELATO CINEMATOGRAFICO
La Memoria Explicativa
Storyline: el conflicto
Sinopsis: los personajes y la accion
Tratamiento: La trama y la estructura
El formato del guion
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CRITERIOSDE EVALUACION

Los alumnos deberan realizar, bajo propuesta del profesor, un trabajo de analisis e
investigacion de alguno de los temas del programa o bien la construcciéon de una
propuesta de relato cinematografico. Dicho trabajo constituira el 40% de la nota final.
Otro 40% de la nota final lo constituira la evaluacion del preceptivo examen. El 20%
restante lo constituira la participacion en los g ercicios y practicas que se realizaran a
lo largo del curso.
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DOCUMENTOSAUDIOVISUALES

ALAS DE MARIPOSA (Juanma Bajo Ulloa, 1991)

AL FINAL DE LA ESCAPADA (Jean-Luc Godard, 1959)
ALIEN, EL OCTAVO PASAJERO (Ridley Scott, 1979)
ANGUSTIA (Bigas Luna, 1987)

APOCALYPSE NOW (Francis Ford Coppola, 1979)
BABEL (Gonzalez Ifarritu, 2006)

BAILAR EN LA OSCURIDAD (Lars Von Trier, 2000)
BELLE DE JOUR (Luis Buiiuel, 1955)

BELLEZA ROBADA (Bernardo Bertolucci, 1996)
BLADE RUNNER (Ridley Scott, 1982)

BLOWUP (Michelangelo Antonioni, 1966)

CARTAS DESDE IWO JIMA (Clint Eastwood, 2006)
CELEBRACION (Thomas Vinterberg, 1998)

CRIA CUERVOS (Carlos Saura, 1975)

DELIVERANCE (John Boorman, 1972)

ELEPHANT (Gus Van Sant, 2002)

EL CAZADOR (Michael Cimino, 1976)

EL ESPIRITU DE LA COLMENA (Victor Erice, 2004)
EL MARIDO DE LA PELUQUERA (Patrice Leconte, 1990)
EL PADRINO (Francis Ford Coppola, 1972)

EL PIANISTA (Roman Polanski, 2002)

EL SUR (Victor Erice, 1983)

EL ULTIMO METRO (Fragois Truffaut, 1980)

EN CONSTRUCCION (José Luis Guerin, 2000)

EN LA CIUDAD DE SYLVIA (José Luis Guerin, 2007)
HANA-BI (Takeshi Kitano, 1997)

HAPPY TOGETHER (Wong Kar-Wai, 1997)

LA DILIGENCIA (John Ford, 1939)

LA NARANJA MECANICA (Stanley Kubrick, 1971)

LA TORMENTA DE HIELO (Ang Lee, 1997)

LAS AMARGAS LAGRIMAS DE PETRA VON KANT (R.W. Fassbinder, 1972)
LEO (José Luis Borau, 2000)

LOS CUATROSCIENTOS GOLPES (Frangois Trufaut, 1959)
LOST IN TRASLATION (Sofia Copploa, 2003)
MARATHON MAN (John Schslesinger, 1976)

MISSING (Costa Gavras, 1982)

OBABA (Montxo Armendariz, 2005)

PARIS, TEXAS (Wim Wenders, 1984)



PASEANDO A MISS DAISY (Bruce Beresford, 1989)

PERSONA (Ingmar Begman, 1966)

PERROS DE PAJA (Sam Peckinpah, 1971)

QUIEN PUEDE MATAR A UN NINO (Narciso Ibafiez Serrador, 1976)
SED DE MAL (Orson Welles, 1958)

SEVEN (David Fincher, 1995)

SOLAS (Benito Zambrano, 1998)

TAXI DRIVER (Martin Scorsese, 1976)

UNA HISTORIA DE VIOLENCIA (David Cronemberg, 2005)

UNA HISTORIA VERDADERA (David Lynch, 1999)



