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INTRODUCCION:

Proyectos Il es la continuacién de Pintura Il (3° curso) y Proyectos | (pintura, 4° curso).
Es una asignatura “bisagra’ donde ademés de profundizar en el conocimiento practico y
tedrico de la pintura, se confronta al alumno con €l escenario externo del arte actual que
se caracteriza por ser complejo, poliédrico, contradictorio y, en general, de escasas
afinidades con el medio universitario. Por o tanto una de las tareas fundamentales del
curso es repensar la coherencia del instrumental académico de la praxis artistica y
buscar su adecuacién al medio socio-cultural contemporaneo.

Ademas de continuar con la practica de la pintura y el estudio de la naturaleza de su
lenguaje, consideraremos esta actividad en su dimensién extensiva, abarcando todo tipo
de medios y recursos visuales que mantienen fuertes lazos con la tradicion pictérica
occidental, desde el punto de vista de larepresentacion visual y de lamodelizacién de la
realidad. Abarcaremos desde cualquier técnica de pintura convencional, pasando por su
hibridacion con otros medios, hasta técnicas visuales como la fotografia, € video, la
instalacion o intervencién efimera en un lugar especifico.

Es importante saber que en esta asignatura abordamos e arte como fendémeno
cognoscitivo, es decir como artefacto o situacion que genera agun tipo de
conocimiento. Desde luego no se consideraran, o se tratarén de evitar formas de arte que
remitan exclusivamente a un acto esenciaista o formalista y sus derivados; mistico,
metafisico, purista, mercantil, expresivo, hedonista, demagdgico, pedagdgico, universal,
redentor o paternalista.



El arte se carga de sentido porque somos capaces de relacionar “aguello de lo que trata”
con “el escenario donde se sitia’, con “la manera en que se dice”’, con “el publico a
quién se dirige”’. Ya sea como experiencia inusual de la realidad o como retorno a lo
real, alo que no se deja conceptualizar. Eso si, seacua seala estrategia elegida, la obra
solo puede manifestarse si se articula como algun tipo de lenguaje, por muy débil que
sea €l codigo que lo sustenta. Se trata por lo tanto de comprender y utilizar las
posibilidades de los distintos lenguajes del arte, asi como su relacion, no solo con los
agentes mencionados, sino también con los discursos estéticos que conforman su lecho
conceptual.

Por otro lado las précticas de taller se entienden desde la triple perspectiva tedrica de su
especificidad como medio de representacion, de su revision histérica autocriticay de su
resistencia sintomatica dentro de una cultura contemporanea saturada de visualidad.

OBJETIVOS GENERALES:

- Desarrollar una actitud auténoma de investigacion artistica, proporcionandose
herramientas y estrategias adecuadas para |a elaboracion de proyectos artisticos.

- Potenciar la capacidad de autoformacion del alumno.

- Potenciar € desarrollo de la capacidad criticadel alumno, para analizar sus trabajos
y posicionarse frente al contexto visual y plastico contemporaneo. Buscar las
contradicciones que se pueden producir entre intencién, realizacion y recepcion.
Pensar la consistencia, viabilidad, coherenciay vigencia del proyecto pictorico en el
escenario artistico (y social) actual.

- Fomentar € pensamiento practico a partir de la ambivalencia de las representaciones
visuales, producir pensamientos divergentes.

- Entender la pintura como actos especificos de vision dentro de una cultura
poderosamente cargada de experiencias colectivas visuales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Ejercitar € desarrollo y elaboracion de proyectos plasticos. Desde la concepcion de
laidea, pasando por la materializacion de la obra, hasta la defensa de proyectosy su
posible exposicion.

- Poner en funcionamiento metodol ogias proyectuales. Establecer |as relaciones con
el medio social, el entorno cultural, institucional donde se puedan materializar
determinados proyectos artisticos.

- Dotar alos alumnos de herramientas y conocimientos suficientes para que, més alla
de poder reproducir unas técnicas dadas, sean capaces de utilizarlos o de
transformarlos en situaciones diferentes que ellos mismos generan, es decir de
utilizar o transformar las reglas en un nimero infinito de nuevas expresiones.



CONTENIDOS GENERALES:

Proyectos |1 es una asignatura eminentemente préctica (1/3 tedricay 2/3 préctica). Su
objetivo principal es que los alumnos desarrollen proyectos artisticos personales. No
obstante en |as sesiones criticas (colectivas o individuales) y los seminarios que imparte
el profesor se pone especia énfasis en |os aspectos conceptual es de | os trabajos asi
como en las controvertidas relaciones que se generan entre teoria, discurso criticoy
préactica artistica en la actualidad, y més especialmente en la pintura de los Gltimos 20
afos. En este sentido se hard especial hincapié en laincursion de las préacticas dentro del
tegjido cultural actual, en particular dentro de lallamada cultura visual, y se abordara el
espacio publico contemporaneo como lugar de intercambio y comunicacion.

Seminarios tedricos impartidos por el profesor:

1/ El problemadel significado en la pintura:
Teorias estéticas y dispositivos pictoricos. El juego de la interpretacion.

2/ Introduccion ala practica pictérica contemporanea:
Crisis de la representacion en la pintura de los 60 / "(Im)pertinencia” de la
pintura actual.

Planteamientos tedricos-practicos basicos

- Revisar las diversas actitudes pictoricas desde la década de los 60 del siglo XX, en
particular aguellas que sefialan el paso del paradigma linglistico ddl arte a paradigma
visual. Se trata de comprender la transicion de los conceptos modernos de Pintura-
Lenguaje (Pintura-Forma/ Pintura-Representacion / Pintura-Proceso / Pintura-Decir) a
los de Pintura-Hacer (Pintura-lmagen / Pintura-Interface / Pintura-Habitar) mas afines a
las précticas postmodernas.

- Reflexionar sobre lafuncion y la vigencia de la pintura en la contemporaneidad:
Como medio artistico (técnicas - tecnol ogias; estrategias)
Como précticasocia (funcién dentro de una comunidad; elitismo; objeto de
consumo; relacion con las instituciones...)
Como lenguagje plastico (acto comunicativo; ambivalencia de los signos
pictoricos, sintaxis visual; especificidad; pluridimensionalidad; polisemia;
retoricavisual; etc.)
Como gesto expresivo (psicologia- autoconocimiento; expresion subjetiva;
pintura como huella;...)
Como practica auto-reflexiva (después de sus multiples muertes)
Como medio histérico-semantico denso (entrelazado con los discursos
culturales: construyéndolos, mostrandolos, subvirtiéndolos...)
Como consciencia de la construccién histérica de los lenguajes artisticos. Como
uso de técnicasy capacidad de representacion (especificidad; autonomia;
efectividad politica)
Como nocion historicista, evolucionista (modernismo) (estancamiento de las
innovaciones de corte formalista o estilisticas, afavor de otras estrategias:
apropiacion; parodia; atomismo; subjetivismo, fragmentacion, contaminacion,
nomadismo de |os discursos).



- Practicar €l gesto pictérico en todas sus dimensiones:
Desde la especificidad de la praxis pictorica ((in)capacidad de decir / mostrar).
Desde la experimentacion de lo pictérico como gesto contradictorio, ubicado en
el intersticio existente entre €l hacer y €l decir.
Desde su interaccion con los discursos culturales en vigor y los discursos
legitimadores.
Desde la mediacion de la mirada sobre la pintura.

- Desarrollar proyectos pictéricos en dos direcciones:

1. El proyecto como medio. En este caso el proyecto es una herramienta de
trabajo para alcanzar unos objetivos, con unas fases determinadas
(recopilacién de datos, estudio espacial y contextual, elaboracion de la
intervencion, realizacion del proyecto, memoria). En arte siempre se juega
con laideade “proyectar” como una especul acién sobre algunas
posibilidades de recepcion de la obra (interaccién con €l publico, cambios en
las condiciones perceptivas, funcionales o ideol 6gicas de un lugar, €etc...)

2. El proyecto como obra. La metodologia del proyecto es tomada como nucleo
de la obra (arte conceptual). Se pone el énfasisen laidea, lafuncién o la
actitud artistica en detrimento del objeto estético por si-mismo. Se produce
asi “otro” tipo de preguntas, es decir un conocimiento no reductible ala
l6gicadel discurso, sino basado en € dialogo inacabado con la obra.

Actividades complementarias:

Si ladindmica del curso lo permite, se realizaran visitas a exposiciones y empresas, se
organizaran actos, intervenciones y exposiciones fuera del ambito universitario y se
plantearan posibles colaboraciones con artistas o profesionales invitados.

L os contenidos de la asignatura estan expuestos a modificaciones segiin €l criterio del
profesor, pero también ainiciativa de los alumnos, a quienes se invita a exponer sus
inquietudes y sugerencias.

METODOLOGIA:

Toda la asignatura se fundamenta en la nocién de taller-seminario. En este marco se
organizan periodicamente unas “sesiones criticas’ que constituyen el espacio de
reflexion colectiva en e gque los alumnos exponen sus trabagjos y confrontan sus ideas,
mientras el profesor expone los aspectos tedricos pertinentes. A los planteamientos
generales, que son comunes, € alumno deberda dar una respuesta persona vy
diferenciada.

El bagaje tedrico necesario para afrontar la asignatura se adquiere, por una parte,
asistiendo a los seminarios que imparte €l profesor, y por otra realizando unas lecturas
recomendadas sobre las bases conceptuales del arte contemporéneo y las teorias
estéticas al uso.

No existe escision entre los contenidos préacticos y tedricos, sino que e aprendizaje de
los nuicleos tedrico-técnicos y conceptuales se realiza en paralelo a los procedimentales



y experimentales en la préctica, de manera que unos 'y otros se complementan de forma
natural. Ademas de las clases tedricas se organizan |as mencionadas sesiones criticas de
grupo, presentaciones de trabajos de investigacion y tutorias individualizadas.

Las sesiones criticas se anunciaran con antelacion en € tablon de anuncios. Los
seminarios se impartirén a principios de los dos primeros trimestres del curso, durante 6
sesiones, los miércoles de 10h a 11h.

L as précticas de taller ocupan las 2/3 partes de laasignaturay consisten en la
elaboracion, desarrollo y materializacion de los proyectos artisticos. Estas son objeto de
un seguimiento permanente por parte del profesor, quien busca, en colaboracion con los
alumnos, las contradicciones que se pueden producir entre intencion, realizacion y
recepcion, por otra parte, comenta la viabilidad, coherenciay vigencia de los proyectos.
También orienta alos alumnos en larealizacion de sus propuestas e incentivala
busqueda de herramientas, medios y estrategias artisticas (materiales y conceptuales).

MECANISMOS PARA LA ENSENANZA INDIVIDUALIZADA:

La asistencia tanto a las clases tedricas como alos talleres es obligatoria, si bien en los
talleres existe una cierta flexibilidad segun el proyecto emprendido (se acordara con el
profesor). Se debe entender €l taller, ya no sdlo como un espacio fisico de trabajo, sino
sobre todo como un espacio de intercambio y colaboracion entre alumnosy profesor. Se
trata de generar un taller dindmico donde los trabajos de unos y otros se afecten
mutuamente.

- Atencidn personalizada durante las horas de taller:
Las caracteristicas de la asignatura requieren una relaciéon constante y fluida
entre el profesor y las préacticas del alumno, de forma que puedan concretarse los
procesos, actitudes y conocimientos en el trabgjo plastico de cada uno. Para
facilitar este intercambio, se recomienda anotar en un cuaderno de campo todo
aquello que pueda ser Util en el trabajo individualizado.

- Seguimiento de |os trabajos en tutorias:

Ademas de las tutorias obligatorias convocadas por el profesor, los alumnos
pueden solicitar tutorias cuando lo estimen oportuno para expresar sus dudas
sobre las practicas en curso, aclarar conceptos tedricos o recabar mayor
informacion. Se debe acudir con € cuaderno de campo y, en caso de que sea
necesario con €l trabajo en curso. ES necesario que €l trabagjo de investigacion
sea revisado puntualmente por el profesor en las tutorias. Los horarios de las
tutorias estaran expuestos en €l tablon de anuncios.




EVALUACION:

La evaluacion no se hara de acuerdo con criterios estéticos particulares sino teniendo en
cuentala coherencia de la obra, la evolucion personal y la aportacion ala dinamica del

CUrso.

La evaluacion es continua, e alumno mantendra una exposicion permanente de la
evoluciéon del trabagjo, desde el andlisis de los referentes conceptuales, hasta las
problematicas rel acionadas con la formalizacion de trabajo.

Paralaevaluacion del trabajo del alumno se tendran en cuenta los siguientes factores:

La asistencia a clase. Los trabajos proyectuales se evallan sobre todo como
procesos y requieren un seguimiento continuo, €l resultado es solo un aspecto de
la evaluacion.

Laactitud participativa e investigadora en los tall eres.

Laclaridad y coherencia de planteamientos y soluciones adoptadas con respecto
alos contenidos de la asignatura.

Las presentaciones y exposiciones tedricas en publico de los trabgjos, asi como
los comentarios criticos sobre |0s trabajos de otros compafieros.

Los trabajos y memorias escritos se evallan atendiendo a rigor intelectual,
cantidad de trabgjo y riquezay profundidad del mismo.

La consulta de la bibliografia de la asignatura. Algunos libros serén de lectura
obligatoria.

Para aprobar la asignatura se deberan alcanzar obligatoriamente los siguientes
puntos:

Asigtir alas clases tedricas y participar en los debates.

Realizar los trabgjos préacticos de taller: estos consisten en la realizacion de a
menos dos proyectos artisticos (tres como mucho) a lo largo del curso. El
desarrollo de cada uno se recogera en un documento escrito que debera
entregarse sin retrasos en los plazos indicados y ser valorado positivamente. Al
finalizar cada trimestre estos proyectos seran presentados en sesiones criticas
en presencia de todos los alumnos y de algunos profesores invitados.

Ademas de documentar cada proyecto que elabore, el alumno realizaraalo largo
de todo e curso un trabajo de investigacion tedrico sobre algin aspecto
pertinente de su praxis (acordado con el profesor en tutorias). Debera establ ecer
una revision histérica y tedrica de sus referencias artisticas y relacionar su
trabagjo con el escenario artistico actual. Como resultado de esta labor de
reflexion el alumno podra establecer las bases de su ambito particular de
trabajo, las cuales quedaran reflgjadas en un documento y presentacion publica
al finalizar e curso.

Examen final:

Al finalizar e curso, sdlo los alumnos que no hayan superado los tres apartados
anteriores deberan examinarse de todos los contenidos tedricos y realizar un gjercicio
préctico basado en lateoriaimpartida por €l profesor.



Observaciones:

- Es imprescindible que en las clases tedricas los aumnos mantengan
desconectados |os teléfonos moviles.

- Durante las horas de clase no esta permitida la entrada al aula a ninguna persona
no matriculada en la asignatura.

- Estaterminantemente prohibido fumar o comer en €l aula.

- Cada adumno, a finalizar cada sesion en € taler, debe depositar en los
contenedores de basura los materiales que sean para tirar, asi como aquellos
productos que se corrompen.

- Los alumnos podréan acceder al taller para seguir trabajando en sus proyectos
fuera de las horas de clase. Necesitaran el consentimiento por escrito del
profesor.
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